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Kreativitat durch Zufall
Das grof3e Vorbild der Evolution und einige kinstleische Parallelen

1. Vorhaben

Der Kongrel3 widmet sich dem Thema der Kreatividi¢ses Kolloquium fragt nach "Kreativitat
und Kunst". Man mutmal3t, Kunst sei "ein Paradigroa Kreativitat". In der Tat gilt die Kunst
herkdbmmlicherweise als eine ausgezeichnete, marickogar als vorbildliche Sphéare von
Kreativitat.

Ich habe mich jedoch gefragt, woran unter der Rdatspe der Kreativitdzuallererstzu denken
ware. Was ist das kreative Prinzip schlechthin aieigenuinste Sphare von Kreativitat? Da fallt
mir - trotz Leonardo, Picasso etc. - nicht alsesmrstie Kunst ein. Sondern die Ursprungssphére
aller Kreativitat, denke ich, ist die Evolution tedkosmische und biologische Evolution. In
ihrem Verlauf ist alles entstanden: der Kosmos, Eide, das Leben, wir selbst. Noch die
menschliche Kreation zehrt von den ErgebnissenEd@tution, nimmt sie auf, setzt sie mit
menschlichen, inbesondere kulturellen Mitteln fathd vielleicht gilt sogar mehr: Vielleicht ist
die menschliche Kreativitat nicht nur eine Fortsatz dieser grol3en Evolution, sondern schlicht
ein Teil ihrer - der hier mit menschlichen Mittedrfolgende Teil derselben, so wie sie andernorts
mit nicht-menschlichen Mitteln weitergeht.

Das legt die Frage nahe, ob wir fur das Verstandarsmenschlichen Kreativitat nicht von der
Kreativitat der Evolution etwas lernen konnten odgar muften. Bestehen strukturelle
Homologien? Und beachten wir diese gemeinhin zuigyeso daf? ihnen nachzudenken lohnend
sein konnte?

Ein Einwand liegt auf der Hand: Die Prinzipien deenschlichen und der evolutiven Kreativitat
sind typischerweise verschieden. Die menschlicheatiritat operiert mit Intentionen und
grof3enteils im Bereich der Zweckrationalitdt. Gedas aber gilt fur die Evolution nicht. Sie
operiert weit eher mit dem Prinzip des Zufalls.

Dieser Unterschied ist unibersehbar und nicht zuimieéren. Dennoch, so meine Vermutung,
konnte die Aufmerksamkeit auf die Rolle des Zufatisder Evolution uns zu einem besseren
Verstandnis auch der menschlichen Kreativitdt - andKorrekturen in unserer Praxis von
Kreativitat - verhelfen.

Die Grundidee meiner Ausfiihrungen ist die folgen@&s intentionale, das zielgerichtete
Handeln sto3t gelegentlich an Grenzen, ja es warreith - gerade als intentionales - in
Sackgassen. Aus diesen koénnte das Bewultsein dmduktiven Rolle von Zuféllen

herausfihren. Daflr bietet gerade die Kunst Beispi®lnd so schrédnke ich das soeben
umrissene Generalthema im Folgenden, was die migtselKreativitat angeht, auf die Kunst,



und was die Evolution angeht, auf die biologischel&ion und noch spezieller auf den Aspekt
der Zufalligkeit ein.

2. Zur terminologischen Unterscheidung von Kontingaz und Zufall

Ich mul3 eine terminologische Vorbemerkung zum Watged von Kontingenz und Zufall
vorausschicken. Als "Kontingenz' bezeichnet mamerealten Tradition folgend, dasjenige, was
weder notwendig noch unmaglich ist und was daheodsr auch anders sein kann oder was,
generell, zwar sein kann, aber auch nicht sein t&nBer Bereich des Kontingenten ist
dementsprechend betréchtlich weit. Das meiste wiralsennen, ist kontingent.

Der Begriff des "Zufalls' ist spezifischer. GewiBnken Zufalle nur im Bereich der Kontingenz
auftreten. Aber wenn wir etwas als “zufallig' beheien, haben wir etwas Zusétzliches im Sinn.
Wéahrend "Kontingenz' nur ddogischen Raunbezeichnet, bezieht sich "Zufall' - erstens - auf
tatsachlicheEreignissein diesem Raum. Und zweitens hebt "Zufall' aufdievorhersehbarkeit
und Sinnkalkulresistenz der betreffenden Ereignisgb. Ein Vorkommnis, dessen
Eintretenswahrscheinlichkeit bei 99 % liegt, istbstverstandlich kontingent - aber “zufallig'
wirden wir es nicht nennen. "Zufalligkeit' hat dennotation des wenig Wahrscheinlichen,
eines gleichsam nackten Ereignischarakters.

Nun gibt es eine lange philosophische Traditiom dbm Zufall nichts wissen will. Was als
zuféallig erscheine, beruhe in Wahrheit doch auf eBghkeiten. Zufall sei blof3 ein
Perspektiveneffekt. Wenn ein Meteorit auf die Eadéschlagt und Leben vernichtet, so sei das
aus der Perspektive des Lebens zwar ein Zufall aber doch eine préazise astrophysikalische
Erklarung hat. Das ist wohl richtig. Aber ebensahtig ist, dal3 der astrophysikalisch
determinierte Einschlag fur das Subsystem Lebe#@ sl wirksamwird, und dal3 seine Folgen
nicht astrophysikalisch, sondebiotischauszubuchstabieren sind. So behélt die Rede viall Zu
ihr Recht, man muf} sie nur systembezogen sperédizi®ie externalistische Relativierung des
Zufalls (das altphilosophische Projekt einer Eliminong des Zufalls) versagt - so wie hier
biotisch, so in anderen Falle lebensweltlich. Niethawird an der physikalischen
Determiniertheit des wochentlichen Lotto-Ergebrssaeeifeln; und doch stellt es sich fir uns
als ganz und gar zuféllig dar. - Aber nun schlestnzgir Kunst.

3. Eine antike Kinstleranekdote: Was die Intentiomicht vermag, leistet der Zufall
muhelos

Einer antiken Kunstler-Erzahlung zufolge kann etwaas intentional nicht erreichbar ist, auf
dem Weg des Zufalls vollig mihelos gelingen.

Im 35. Buch seinerNaturgeschichteberichtet Plinius, dal der Maler Protogenes einen
keuchenden Hund mit Schaum vor dem Maul darzustedlechte. Das Schwierige war die
Wiedergabe des Schaums. Protogenes versuchte @srwied wieder, war's aber nie zufrieden.
Jedesmal sah der Schaum nur gekinstelt aus - Wiefyémalt”, schreibt Plinius, nicht "wie aus
dem Maule entstanden”. Mehrfach wischte Protoge®s gemalten Schaum mit einem
Schwamm ab, probierte es mit anderen Pinseln,iatmeer wieder vergeblich. Dariiber geriet er
in Rage und warf schlie3lich voller Zorn Uber derdammte Kinstlichkeit seiner Ergebnisse



den Schwamm gegen die verhaldte Stelle des Bilded.si¢he da: Auf einmal ergab sich das
perfekteste Bild von Schaum. Plinius' Resimee fat&o hat in der Malerei der Zufall die
Naturwahrheit geschaffer."

Die Anekdote hat auch bei Philosophen Aufmerksatdefunden, bei Sextus Empiricus und bei
Hegel? Sie erzahlen die Geschichte zwar leicht verandmrzusagen gehobener: statt eines
Hundes soll es um ein Pferd gegangen sein, undt rcbtogenes, sondern Apelles, der
beriihmteste Maler des Altertums, soll diese ZufaHghrung gemacht habémber die Moral

ist auch bei den Philosophen die gleiche: Was dutststlerische Intention nicht zu erreichen
war, bringt der Zufall miihelos und vollkommen hervo

4. Evolution und Zufall

Nun, mit Evolution hat das zun&chst noch nichtduzu Nur der Zufall hat hier seinen grof3en
Auftritt. Thm gelingt mihelos, was dem intentiormaMorgehen versagt bleibt. Vorerst wollte ich
durch diese Anekdote denn auch nur ein Interess@f@ma Kunst und Zufall wecken. Jetzt
mufd ich mich der Frage zuwenden, inwiefern bei Geolimeisterin von Kreativitat, der
Evolution, der Zufall eine ausschlaggebende Raliels

Aus Zeitgrinden lasse ich dabei die Rolle des Zufal derkosmischerEvolution beiseite, die
von der winzigen Quantenfluktuation, die zum Urkr&hrte, Gber das minimale Uberwiegen

1 Der volle Text der Passage: "Unter seinen Bildgeht an erster Stelle ein lalysos, der in
Rom im Tempel der Pax geweiht ist. [...] Auf diesBitd befindet sich ein wunderbar gemalter
Hund, da ja an ihm in gleicher Weise ein glucklicBafall mitgewirkt hat. Er meinte, auf dem
Bild den Schaum des keuchenden Hundes nicht recktallen zu kdnnen, wéhrend er doch in
jedem anderen Teil - was sehr schwierig war - sethst Genlige getan habe. Die Kiinstelei
selbst jedoch mif3fiel ihm: sie konnte nicht gemimaeerden und schien allzu grof3 und weit von
der Naturtreue entfernt zu sein, da der Schaungenealt aussah, jedoch nicht wie aus dem
Maule entstanden. In @ngstlicher Seelenpein, d&irMalerei das Wahre, nicht aber das der
Wabhrheit Ahnliche enthalten sein solle, hatte er 8ehaum 6fters abgewischt und den Pinsel
gewechselt, war aber keineswegs mit sich zufrie8ehlie3lich warf er aus Zorn Uber die
Kunstelei, weil man sie <als solche> erkenne, eBemvamm auf die verhalite Stelle der Tafel.
Dieser trug die abgewischten Farben wieder sovaafes sein Bemiihen gewlnscht hatte, und
so hat in der Malerei der Zufall die Naturwahrheiteschaffen" (C. Plinius Secundus d. A.,
Naturkunde lateinisch-deutsch, hrsg. von Roderich Konig us@mmenarbeit mit Gerhard
Winkler, Miinchen: Heimeran 1978, 79-81 [XXXV, 1024]).

2 Vgl. Sextus EmpiricusGrundrif3 der Pyrrhonischen Skepsgisankfurt/Main: Suhrkamp
1968), 100 [l, 28]; Georg Wilhelm Friedrich Heg&lerhaltnis des Skeptizismus zur
Philosophie. Darstellung seiner verschiedenen Nkatibnen und Vergleichung des neuesten
mit dem alten" [Kritisches Journal der Philosoplid, 1, Stick 2, 1802], Werke 2
(Frankfurt/Main: Suhrkamp 1986), 213-272, hier 238owie ders.\orlesungen Uber die
Geschichte der Philosophie NVerke 19 (Frankfurt/Main: Suhrkamp 1986), 370.

3 Vgl. zum Vorkommen beider Versionen schon in detikke: Ernst Kris u. Otto Kurdie
Legende vom Kunstler: Ein geschichtlicher Versid&84] (Frankfurt/Main: Suhrkamp 1980),
71f.



von Quarks gegentber Antiquarks in der Initialphéseshalb unser Universum eines aus
Materie und nicht aus Antimaterie wurde) bis zutssghung von Kometen (durch Ablésung aus
der Oortschen Kometenwolke) reicht. Ich beschraniah auf die biologische Evolution. Dabei
sehe ich noch einmal davon ab, daf} auch die Entsgeties Lebens aus Anorganischem, nach
allem, was wir heute wissen, ein zufélliges Eresgmar, das keineswegs hatte eintratdissen

Ich konzentriere mich auf die Rolle des Zufahsierhalb der einmal in Gang gekommenen
Evolution des Lebens.

a. Doppelstruktur: Kontinuitat plus Zufalligkeit

Die heutige Evolutionstheofiesieht die Entwicklung der Lebewesen und Artendaiech zwei
Faktoren gesteuert an: einerseits durch die gehetis Vorgange der Variation infolge von
Mutation und Rekombination, andererseits durch Rliezesse der Selektion im Kontext der
Anpassung an die Umwelt. Dabei sind die genetiscteranderungen eindeutig zuféallig.
Hingegen scheint man die Umweltfaktoren eher aterdenistisch ansehen zu kénnen. Aber
wenn man sich klarmacht, dal3 zur Umwelt einer Amneer auch andere Arten gehéren, deren
Konstitution sich zufélligen genetischen Verandgem verdankt, dann erkennt man, daf} auch
diesen eher ‘deterministischen’' EinfluRgroRen zdesh teilweise zufallige Gegebenheiten
zugrundeliegen.

Darwin hatte den Zufallscharakter der Evolution ggjergesehen, weshalb er als ihr Emblem
urspringlich nicht die Ordnungsstruktur des Baunsesdern die rhizomatische Struktur der
Koralle favorisierte, weil diese das "law of chaheesitaus deutlicher zum Ausdruck brirfgt.
Die Evolution ist kein gerichteter oder gar intentler, sondern ein durch Zufalle
vorangetriebener Prozel3.

Das heil3t freilich nicht, daf3 nicht auch starkeiBgadngszusammenh&nge am Werk waren. Zum
einen ist das evolutionare Makeup einer Art (zu deroh Elemente gehoren, die sich in der
Evolution langst vor der Entstehung dieser Art ecielt haben) weithin stabil. Es stellt

sozusagen das evolutionare Erbe dar, das diesdrbarhaupt Lebensfahigkeit verleiht. Dieses
Erbe kann nur in kleinen und langfristigen Schnitterandert werden. Die Zufalligkeit setzt also

4 Sie basiert auf der Anfang der vierziger Jahrelelzsen Jahrhunderts vor allem vom
Theodosius Dobzhansky und Ernst Mayr entwickel&nthetischen Theorie der Evolution”,
welche die Darwinsche Theorie naturlicher Selektiohder neuen Genetik verband.

5 Zudem wird auch die physische Umwelt biotisch rfinidirt - das drastischste Beispiel
dafur ist die Aufladung der urspringlich sauerststn Erdatmosphare mit Sauerstoff infolge
der von gewissen Prokaryoten vor ca. 2,5 Mia. Jadriindenen Photosynthese. Diese biotisch
induzierte Veranderung bildete die Grundlage fle aadchfolgende HOoherentwicklung des
Lebens.

6 Charles Darwin, "Notebook B", in: derdlptebooks, 1836-1844. Geology, Transmutation
of Species, Metaphysical Enquiriebrsg. von Paul Barrett u. a. (Cambridge: Camlaridg
University Press 1987), 167-236, hier 185 [1837-38he tree of life should perhaps be called
the coral of life" (ebd., 177). Vgl. Horst Bredekam'Darwins Evolutionsdiagramm oder
Brauchen Bilder Gedanken?", inGrenzen und GrenziberschreitungeXIX. Deutscher
Kongress fur Philosophie 2002 (Berlin: Akademie £20863-877.



an einem uberwiegend konstanten Fundus an. Dergpoeh der Zufall eine essentielle Rolle. Er
ermdglicht das Entstehen jeweils neuer und bessgppaldter Typen. Die Spencer-Darwinsche
Formel vom "survival of the fittest'brachte eben dies zum Ausdruck: unter Bedingunvgen
Ressourcenknappheit und Konkurrenz vermégen nutbdistangepaRten” Typen zu iberleben.
Die Evolution ist also sozusagen ein Zweitakterungisatzlich eroffnet die genetische
Kontinuitat Chancen des Uberlebens, aber zufatigeetische Veranderungen entscheiden dann
dartber, welche der prinzipiell Uberlebensfahigeter sich tatsachlich unter Knappheits- und
Konkurrenzbedingungen (im "struggle for life") werigntwickeln kénnen.

b. Evolutionsinterne Zufallsgebilde und evolutionseterne Zufallsereignisse

Eine zweite Auftrittsebene von Zufalligkeit liegarh, dal’ die Lebewesen nicht nur Formen und
Aktivitatsmuster ausbilden, die fur das Uberlebenteilhaft sind, sondern dal? nebenher auch
Formen entstehen, die keinerlei Nutzlichkeitsfumktbesitzen. Darauf hat vor allem Stephen Jay
Gould hingewiesen. Er nannte diese zundchst garexfliiksigen Nebenprodukte, einer
architektonischen Analogie sich bedienend, "Spé#edti® Solche Nebenprodukte kénnen
allerdings spater, unter veranderten Umweltbediggan plétzlich einen funktionalen Vorteil
bedeuten. Das zufallige Nebenprodukt kann sonmsichreinmal durch Zufallswirkungen bedingt

- zu einem nutzlichen werden.

Ein dritter Punkt, den ebenfalls Gould in den Fokles Aufmerksamkeit gertickt hat: Es gibt
externeZufallsereignisse, die fir den Gang der Evolutttas Lebens von grol3er Bedeutung
waren. So ware es ohne den Einschlag eines gighatisgVieteoriten gegen Ende der Kreidezeit
(vor ca. 65 Millionen Jahren) nicht zur Dominanz & uger und so auch nicht zur spateren
Entwicklung des Menschen gekommen. Oder: Lange rzuwo Kambrium (vor tber 500
Millionen Jahren) war es zunachst zu einer “"rascheh Diversifikation der Bauplane"
gekommen (sie ist als "kambrische FormenexplosioeKannt), kurz darauf aber trat eine
einschlqeidende "Dezimierung" der Bauplane 'ifijr die Zufallsfaktoren ausschlaggebend
waren.

7 Ubrigens hat Darwin diese Formel erst spat vom&geiibernommen, der sie 1851 in
Social Staticgepragt hatte. Bei Darwin findet sie sich erst2lBivder 6. Auflage voiThe

Origin of Species

8 Wohlgemerkt: die "bestangepaliten”, und nicht,maa "fittest” im Deutschen lange Zeit
und mit dubiosen Wirkungen Ubersetzt hat, die kstén".

9 Stephen Jay Gould u. Richard Lewontin, "The Spaladf San Marco and the
Panglossian Paradigm: A Critique of the AdaptioRistigramme"Proceedings of the Royal
Societyvol. B 205 (1979), 581-598. - Als "Spandrillerézeichnet man in der Architektur
Wandstucke, die sich zwischen zwei Bogen und ibiberen horizontalen Begrenzungslinie
ergeben.

10 "Die letzten 500 Millionen Jahre waren gekennzeetldurch Beschrankung sowie eine
starke Vermehrung im Rahmen einiger weniger stgpeotBauplane, und nicht etwa durch eine
allgemein wachsende Vielfalt und zunehmende Konigiexvie es unsere Lieblingsmetapher,
der Kegel der wachsenden Vielfalt, nahelegt" (Steplay GouldZufall Mensch: Das Wunder
des Lebens als Spiel der Naf@®89], Minchen: Hanser 1991, 230).

11 Vgl. ebd., 339.



Just im Zug solcher Zufallsereignisse konnen diedzbst nutzlosen Nebenprodukte, die
"Spandrillen”, plotzlich einen Vorteil begriindenisBng relativ erfolglose Arten gelangen auf
einmal in eine Fuhrungsposition, "weil ein Merkmdgs sich bei ihnen vor langer Zeit [...]
entwickelt hat, bei einer plotzlichen, unvorhersaiein Verédnderung der Regeln zuféllig das
Uberleben erméglicht:? Wahrend zuvor optimale Anpassungen unter den nBeeiingungen
kontraproduktiv werden, begrinden zundchst nutzloZefallsgebilde jetzt einen
Uberlebensvorteil.

c. Kontingenz der Gesamtentwicklung

Von solchen Befunden ausgehend, hat Gould dieewtéll erste ganz und gar evolutionistische
Auffassung der Evolution entwickelt. Er sagt, mafdsse "das Band des Lebens" mehrfach
abspielen und dabei die Zufallsfaktoren beriickaiemt** dann zeige sich, daR in der Evolution
ganz andere Verlaufe moéglich gewesen wéren, alsdéer wir kennen und der schlie3lich zu
Homo sapiengefihrt hat.

Wie gesagt: Die erwdhnte Dezimierung der Bauplan&ambrium hétte auch anders verlaufen
konnen, sie hatte noch die ohnehin sehr schwadhetemen Chordatiere, die Vorlaufer der
Wirbeltiere und somit die zu uns fuhrende Linieréfén konnen; und so wéare es nie zum
Menschen gekommefi.und ohne den Einschlag eines gigantischen Metogegen Ende der
Kreidezeit ware es nicht zur Dominanz der Sauger somit noch einmal nicht zur spateren
Entwicklung des Menschen gekommen. Evolutionér lyasespricht nichts dafir, dald es zu uns
Uberhaupt kommemmulfte - wir sind ein Zufallsprodukt der kosmischen undischen
Evolution®®

Goulds faszinierende Einsicht besteht (jenseitsr albrdergrindigen und zu Recht gerlgten
polemischen Tendenz) darin, dal3 man, um die Ewolutvirklich zu begreifen, weithin den
Zufall in Rechnung stellen und "das Band des Lebarehrfach abspielen muf3. Dann tritt die
volle Bedeutung inner-biotischer wie extra-biotiscZufélle zutage. Gould hat eine dem Zufall
voll ins Auge sehende Fassung der Evolutionstheatme teleologische Restbestande
entwickelt™®

12 Ebd., 46.
13 Ebd., 46 f.
14 "Wenn Sie also die ewige Frage stellen mdchtenymaler Mensch existiert, dann muf3

die Antwort, zumindest hinsichtlich jener Aspeldes Uberhaupt von der Wissenschaft behandelt
werden kdnnen, so lauten: wBikaia [das erste bekannte Chordatier der Welt, demiaber
Burgess-Zeiten "nur eine armselige Zukunft" beandt die Burgess-Dezimierung Uberlebte.

[...] Das Uberleben voRikaia war eine Kontingenz “bloRer Geschichte™ (ebds)36

15 "Der Homo sapiensst [...] ein vollkommen unwahrscheinliches evauoéres Ereignis,

das ganz innerhalb des Bereichs der Kontingen?'liegd., 327).

16 Man hat Gould, dem Kritiker der Orthodoxie, dikegalallein durch "nattrliche Selektion"
erklaren will, verschiedentlich unterstellt, er abe Evolution dem Zufallsprinzip entziehen

und letztlich wieder einer teleologischen Deutuntjiaren wollen. So schrieb beispielsweise
Dennett: "Gould's ultimate target is Darwin's dangs idea itself; he is opposed to the very idea



Eine "Moral' aus alledem konnte also lauten: Didt\Weil3te nicht so werden, wie sie wurde.
Ihre heutige Gestalt verdankt sich weithin zufé@hgVorgédngen - seit jener minimalen
Quantenfluktuation vor 14 Milliarden Jahren, mitrdalles begann, und Uber all die
anschlielenden Prozesse, in denen sich Struktuictdm, die zwar intern mehr oder minder
deterministischen Charakter angenommen habenabighdoch insgesamt der Kontingenz nicht
entringen kénnen. Schon Peirce hatte das in selfigchismus" klar geseheld.

Die Gro3meisterin von Kreativitat, die Evolutioapt also nicht nur von Gesetzlichkeit, sondern
ebensosehr von Zufélligkeit. Dessen sollten wir unsBlick auf das Wunderwerk der Welt
vielleicht starker als tblich bewul3t werden. Unelleicht, so meine Vermutung, kann die Kunst
unsere kleine Lehrmeisterin in Sachen Kreativitétage insofern sein, als sie, der Evolution
ganz éhnlich, Aspekte von Zufélligkeit in den Vaigleind riickt.

5. Zufall als Kunstideal? Nicht vielmehr Schlissigkit, Stimmigkeit, Elimination alles
Zufalligen?

Auf den ersten Blick erscheint eine solche Vermgtalterdings als abwegig. In der Kunst geht
es doch offenbar um ganz anderes: nicht um Zuk&liig sondern um Stimmigkeit, um
Schlissigkeit. Allenfalls anfanglich mégen bei em&Verk Zufallsfaktoren im Spiel sein, aber
die Gestaltbildung zielt gerade auf die Eliminatides Zufalligen, auf die Uberfiihrung des
Kontingenten in Notwendigkeit. Kunst scheint auf falu allenfalls im Sinn der
Zufallshewéltigungbezogen zu sein.

Das ist jedenfalls ein altes wie ein modernes Ideldton hat an der agyptischen Kunst gelobt,
dal3 sie 10 000 Jahre lang (das sei wortlich zu eahrdie genau gleichen vollkommenen
Gestalten hervorbrachte und so dem Zufall keinesmRlaot (wohingegen er die ihn umgebende
Kunstszene zunehmend in den Wirgegriff von Zufédliten geraten sah und darob als dekadent
schalt)'® Und noch die Moderne hing vielfach dem Ideal dpss perfectunan, in dem kein

that evolution is, in the end, just an algorithiocess"” (Daniel C. DenneRarwins Dangerous
Idea. Evolution and the Meaning of L[fE995], London: Penguin 1996, 266). Das geht gdin
Goulds Position vorbei. Gould hat gerade darausiiest, dal3 die zusatzlichen Axiome, die er,
im Unterschied zur (Dawkins-Dennettschen) Posiéimres reinen Adaptionismus eingefihrt hat,
"as directionless, non-teleological, and matettialisind "as natural selection itself" (Stephen
Jay Gould, "Darwinian Fundamentalistiew York Review of Bogklune 12, 1997, 34-37, hier
35).

17 Peirce's Tychismus ist evolutionistisch grundierthat ihn mit Gedanken Darwins
untermauert. Peirce zufolge unterliegt letztlideslGeschehen in Vergangenheit, Gegenwart
und Zukunft dem Zufall. Zwar gibt es auch Regelrgé8it, und auch diese beeinflul3t jedes
Geschehen. Aber die Mannigfaltigkeit, Eigentimlieitkind Irregularitat der Einzelereignisse
und -dinge ist dem Zufall verdankt. Eine dhnlichéfassung hatte bereits Emile Boutroux
vertreten.

18 Vgl. Platon,Nomoij 656 d - 657 a bzwPoliteia, 595 c- 598 d un&ophistes235 b - 236

c. - Tatsachlich existierte fir die agyptische $kutl ein fester Kanon, der die Darstellung bis in
alle Einzelheiten hinein unveranderlich festle@eshalb konnten, wie Diodor von Sizilien



Jota anders sein diirfe - bei Strafe des Absturzégediokritat™® Bekannt ist Mozarts Antwort
auf die nach der Premiere dentfiihrung aus dem Seraibm Kaiser vorgebrachte leise Ruge:
"Aber sehr viele Noten, lieber Mozart." Mozarts Rep"Nicht eine mehr, Majestat, als
notwendig ist.2° Nicht nur soll im vollendeten Werk alles sich fiageondern noch das geringste
Detail soll sich aus innerer Notwendigkeit ergeb¥nllkommene Schlissigkeit galt als Ideal
und Mal3 des gelungenen Werkes. - So verschiedeantike und die moderne Position im
einzelnen sind, sie kommen doch darin Gberein,Niatfd/endigkeit und nicht etwa Zufalligkeit
das Formgesetz der Kunst ist.

6. Parallelen zwischen der Simmigkeit der Kunstwer& und dem Zweckmafigkeits-Aspekt
evolutiver Gebilde

Gewisse Bedenken gegeniber dem Kein-Jota-anderagPrstelle ich im Moment zurick.
Richtig bleibt in jedem Fall, dal3 Stimmigkeit flingelungenes Kunstwerk eine unverzichtbare
Komponente darstellt - vielleicht sogar die wicktgy Wie verhdlt sich nun diese kinstlerische
Stimmigkeitsanforderung zum kreativen Modus derl&van?

Vordergriindig scheint ein Gegensatz zu bestehenEdolution arbeitet mit Zufall, die Kunst
tilgt diesen (eben um der Stimmigkeit willen). Ab#as zuvor von mir gezeichnete Bild der
Evolution, das die Rolle des Zufalls so sehr b&tpwmtar einseitig. Ich mul} es jetzt erganzen.
Dann wird man sehen, dal3 das Kein-Jota-andersyPdnzchaus seine Parallele im Bereich der
Evolution hat.

Die Lebewesen sind offenbar hdochst zweckmallig @ty sind funktional eindrucksvoll
optimiert. Auch bei ihnen kdnnte man nicht ohneksi® Beeintrachtigung einen Teil einfach
wegnehmen oder austauschen. Deshalb wurde deri€rganja auch immer wieder als Modell
des Kunstwerks herangezogen. Im Kunstwerk sols @teperfekt zusammenstimmen, wie es bei
einem Organismus der Fall fS£?

(Bibliotheca historical,98,5-6) berichtet, zwei Klnstler (Telekles urtteodoros) an entfernten
Orten gleichzeitig an Teilen derselben Skulptueddn, die sich bei der Zusammenflgung als
perfekt zueinander stimmend erwiesen (vgl. Erwind®sky, Sinn und Deutung in der bildenden
Kunst[1957], KoIn: DuMont 1975, 78-80).

19 Den Ausdruck "Moderne" verwende ich hier in seiredlgemeinen, nicht im
kunstspezifischen Sinn, also fur die in der zwelilfte des achtzehnten Jahrunderts anhebende
Epoche generell.

20 Zit. nach: Theodor W. Adorno, "Funktionalismus tegy\Vortrag 1965, publiziert 1966],

in: ders.,Ohne Leitbild - Parva Aestheti¢&rankfurt/Main: Suhrkamp 1967), 104-127, hier 105
21 Heute orientieren sich auch biomorphe Technologreder perfekten Funktionalitat der
Naturgebilde.

22 Man sollte bei der (insgesamt wenig gltcklichedgnfalls mildverstandlichen) Rede von
“ZweckmalRigkeit' zwei Perspektiven unterscheidea.dbste ist die der funktionalen Perfektion.
Diese wird fur gewohnlich nach dem Modell der "Aspang” erklart. Das ist jedoch eine zu
einseitige Vorstellung; die Umwelt gilt dabei fiakil, das Lebewesen als anpassungs-
verpflichtet; das Ubersieht, daf} die LebewesenUlmnevelt auch verandern, weshalb man fur die
Passung im allgemeinen auch rekursive Effekte mki{ ziehen mul3. Zudem stimmt es



Der Zufall mag also wohl ein entscheidender Faltar Evolution sein, letztlich aber entstehen
Gebilde, denen man ihre Genese aus Zufélligkeihtnioehr ansieht, sondern die ein Bild
vollkommener ZweckmaRigkeit und Stimmigkeit biefémie Ausrichtung der Kunstwerke auf
Stimmigkeit ist dieser biotischen Tendenz zur Hemviagung optimierter Gebilde durchaus
analog. In diesenstrukturellen Sinn ahmt die Kunsimmer (auch dort, wo das traditionelle
Darstellungsprinzip der Naturnachahmung langsthsstaiedet wurde) die Natur nach. Nur liegt
die Entsprechung eben nicht auf der generativem&lfe/o evolutiv der Zufall wichtig ist),
sondern auf der Produktebene (wo der Zufall gl@ohabsorbiert ist).

Gegenuber dieser Parallelitat sind aber auch Wtitede nicht zu Gbersehen. Erstens erfolgt die
Gestaltbildung in der Evolution auf nicht-intentéde, in der Kunst hingegen auf intentionale
Weise. Zweitens hat die Stimmigkeit einen untersdlichen Bezugsrahmen: Organismen sind
stimmig nicht einfach in sich, sondern vor allenmdichtlich ihrer Umwelt und ihrer damit
verbundenen Aufgaben; ihre Stimmigkeit hat den @ktaer der Passung bzw. Anpassung.
Kunstwerke hingegen sind in erster Linie stimmigsioh; ihre Stimmigkeit hat den Charakter
der Autonomié®*

7. Bleibende Kontingenzmomente

Aber nun zu den zuvor angedeuteten Bedenken gegedém Kein-Jota-anders-Prinzip in der
Kunst. Gewil3, wenn wir nur auf das Endprodukt, sk blicken, dann sieht es so aus, als sei
die Kunst keinerlei Instanz der Zufalligkeit, sondallein der Stimmigkeit und Notwendigkeit.
Aber Zweifel sind angebracht. Insbesondere wenn anwdmenProzelRder Kunst blickt, werden
sie unabweislich. Die Kunst ist insgesamt weit metilr Zufalligkeit mehr im Bunde, als der
Blick nur auf die fertigen Werke suggeriert.

natirlich nicht, dal3 Lebewesen "sich anpassens igdau intentional geredet; dafl} Passung
entsteht, ist schlicht ein Selektionseffekt. Dieeit@ Perspektive von "Zweckmafigkeit' bezieht
sich auf die Annahme, dal3 der funktionalen Passimgntelligent design' zugrundeliege. Fur
einen solchen Ruckschluf? bietet die natirliche &andlitat jedoch keinerlei Handhabe. Zwar
scheinen die Lebewesen fir ihre Zwecke ganz ingasedignt zu sein (wie oft hat das die
Bewunderung der alteren Philosophie erregt!), deer liegt in Wahrheit kein Designer und
keine Finalitat intentionalen Typs zugrunde, sona#rdas hat sich allein durch Variation und
Selektion ergeben. Wir haben zwar eine habitueigiihg anzunehmen, dal3 zweckmaliig
Ausssehendes sich auch intentionaler, zielgeriehBtoduktion verdanken musse, aber Uber
diese intentional fallacy hat uns gerade die Evahstheorie griindlich belehrt. Noch die
Kantische Teleologie der Natur (die bei Kant ohnedghon in den Modus des "als ob" versetzt
war), ist seit Darwin Makulatur.

23 Allerdings entspricht dieser Eindruck nur der Motaeifnahme eines jeweiligen Ist-
Zustandes, und man darf dartiber evolutionar distiRitit nicht tbersehen.

24 Allenfalls sekundar missen Kunstwerke auch a@nhkulturellen Rahmen (also ihre
“Umwelt’, modern die "Kunstwelt’) passen. Aber lkeghib so doch bei dem Grundunterschied,
daR die Stimmigkeit im Fall der Organismen extemFall des Kunstwerks intern akzentuiert
ist.
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Beispielsweise heben neuere Theorien des Schonmgarhdall Schonheit insgesamt just eine
"Gratwanderung" zwischen Regularitat (Notwendigkertd Irregularitat (Kontingenz) darstellt;
das Schone ist, bei extremer Formhdhe, nur durcMeiimum vom Absturz ins Chaos getrennt
- und genau dieser prekare Charakter macht dendReigchoénheit aus.

Zudem spielt die Zufalligkeit im kinstlerischen Merbringungsprozell eine grol3ere Rolle, als
man fur gewshnlich annimnit.Ich nenne vier Aspekte: Beginn, Fortsetzung undchhuf des
Werkprozesses sowie das Geschehen der Rezeption.

Bekannt sind die Anfangsprobleme der Kunstler, ethea Hemmung vor der weil3en
Leinwand?’ Man wartet auf einen Einfall - und ist dann docifsioher, ob man dem erstbesten
gleich die Zustimmung geben oder einen vielverdpgaderen abwarten soll. Auch wenn man
sich schliel3lich entschieden hat: Andere Anfangeew@ndglich und ihnen entsprechend andere
Fortsetzungen naheliegend und richtig gewesensJa@ek bleibt von der Kontingenz seines
Beginns gezeichnet. Ein anderes Werk hatte anrs8tele entstehen kdnnen - vielleicht hat das
faktische Werk ein weitaus vollkommeneres verhinder

Zweitens konnen sich im kreativen Prozel3 Konstehan ergeben, die eine zunéchst gar nicht
intendierte Fortsetzung als besser erscheinennadreasso fangt mit Fischen an und endet mit
einem Frauenkopf. Immer wieder treten Optionsgaigen auf, wo dieser statt jenes Weges
gewahlt wird. Das geschieht zwar aufgrund von &sitieen Einschatzungen und Erwartungen
(manchmal auch blo3 aufgrund von Routine), abettligh doch mit einem Bewul3tsein der
Kontingenz und Unsicherheit (und daher oft auchdeitHoffnung auf Revidierbarkeit).

Drittens gibt es die Unsicherheit, wann man ein RMér beendet ansehen soll - ob man etwa
den idealen Moment schon Uberschritten hat, ob esafiir eine spatere Uberarbeitung liegen
lassen oder entschlossen fur fertig erklaren 8k "non finito" ist nicht nur ein Ausweg aus
dieser Klemme, es wohnt auch den fertigen Werkeh imne.

Dies allein schon ob des vierten Moments: im kelten Kontext ihrer Rezeption erfahren die
Werke fortlaufend Erneuerungen und Veranderungen.

Somit ist die Kontingenz nicht loszuwerden. Und hi&ndies Uberhaupt sinnvollerweise das Ziel
sein? Wenn Kontingenz nicht ztatio essendider Kunst gehoérte, kdme es im geschichtlichen
Prozel3 schon gar nicht zur Vielzahl immer wiedeteaer Kunstwerke.

25 Vgl. Friedrich CramerChaos und Ordnung. die komplexe Struktur des Lebend
(Stuttgart: Deutsche Verlagsanstalt 1989), 202.

26 Vgl. generell zum Themenkomplex Kunst und KontimgéNalter Bass, "Art and the
Unintended" British Journal of Aesthetic29/2 (1989), 147-153; und mit Blick speziell alafs
zwanzigste Jahrhunde#ufall als Prinzip. Spielwelt, Methode und Systarder Kunst des 20.
Jahrhundertshrsg. v. Bernhard Holeczek u. Lida von Mengdeeiddiberg: Edition Braus
1992; Ausstellungskatalog des Wilhelm-Hack-Museumsudwigshafen am Rhein) sowie
Christian Janeckd&unst und Zufal(Nurnberg: Verlag fir moderne Kunst 1995).

27 Die "creatio ex nihilo" ist auch fur Kinstler éfmoblem. Hegels Analyse des
Anfangsproblems liel3e sich vielleicht auch auf@enese von Kunstwerken anwenden.
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8. Die explizite Zuwendung zum Zufall bei den Avargarden des zwanzigsten Jahrhunderts

Ich gehe nun zu einem anderen Kunsttypus Uberstitem Prinzip des Kein-Jota-anders eher
abhold und wendet sich bewu(3t und intensiv demIZméa Etliche Beispiele daflr finden sich
in den avantgardistischen Richtungen des zwanzigsterhundert®

So haben die Surrealisten spezielle Zufallsmethdiledie kiinstlerische Produktion entwickelt
- man denke an die "écriture automatique” oderiarDécalcomanien von Dominguez oder an
die Frottagen und Collagen von Max Ernst. Auch dext Surrealismus explizit den Zufall in

seine Definition der Schonheit aufgenommen: als @&llodierselben galt ihm (mit einer

Lautréamont entlehnten Formel) "die zuféllige Begew einer N&hmaschine und eines
Regenschirms auf einem Seziertis¢h".

Marcel Duchamp hat Werke entwickelt, die zwar hoaldgy stringenausseherfdas wird gerade
durch ihr mechanisches Inventar und ihr technisé&reangement unterstitzt), die aber nicht
mehr Stringenz, sondern Zufalligkarerkdrpern Duchamp hat wirkliche Zufalligkeit in die
Kunst - diese hehre Sphéare eines Glaubens an delienSchlissigkeit - eingebracht. Sein
berihmte<Grol3es Gladat er nie vollendet. 1923 hat er es fir "defiaity unfinished" erklart.
Als es aber vier Jahre darauf bei einem Transpor&c¢herben ging, nannte er dies, zur
Erleichterung der Transportfirma und zum Erstawnieler Kunstfreunde, "the happy completion
of the piece". Er lie3 das Werk in der Tat so zusamsetzen, daf3 die Bruchlinien nicht kaschiert
wurden, sondern seitdem bestimmende Elemente dempgsition bilder?’ Dies ist eine der
offenkundigsten innerktnstlerischen Akzeptationefdeakiinstlerischen Zufalls.

SchlieBlich ist die Musik zur exemplarischen Spleires Arbeitens mit Zuféllen geworden. Es
Uberrascht vielleicht nicht, daf3 auch hier Duchamip zwei Zufallskompositionen von 1913
(Erratum musicgl den Anfang gemacht hatttZur Schliisselfigur aber wurde John C&gab

28 Das Zufallsthema lag damals gewissermalien in gier éinerseits seit Mallarmés
Wiirfel-Gedich{Un coup de dés jamais n'abolira le hasaedste Druckfassung 1897, zweite,
veranderte Druckfassung 1914), das viele Kinstemnter Duchamp, Breton, Picasso und
Cage) inspiriert hat; andererseits auch im GefetgePeirce's Tychismus, der, evolutionistisch
grundiert (Peirce hat seine These mit Gedanken iDamuntermauert), betrachtlichen Einflul3
auf die amerikanische Malerei der 40er und 50ereJ@ttion painting, abstract expressionism)
gewann; schliellich ist auch an die Indeterminisiiskussionen im Zusammenhang mit der
Quantentheorie zu denken.

29 André BretonLes Vases communicari®32], in: ders.(Euvres compléte8d. 2 (Paris:
Gallimard 1992), 101-209, hier 140. Die Bezugsstb#i Lautréamont:es chants de Maldoror
[1868-69], in: ders(Euvres Complétedaris: Gallimard 1970), 41-252, hier 224 f.

30 Dies gilt fur das Original im Philadelphia MusewfArt. Bruchfreie Reproduktionen
(wie in Stockholm) bezeugen eher einen Traditiemalis des “reinen' Werkes und das
Unverstandnis der Kunstwelt fir Duchamps Zuwendzurg Zufall.

31 Vgl. Hermann DanuseBie Musik des 20. Jahrhundeifisaaber: Laaber-Verlag 1984),
329.

32 Anregungen verdankte er der Begegnung mit Kimstler europaischen Avantgarde wie
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1951 (in deMusic of Changgshat er Kontingenmnermusikalisctzur Geltung gebracht, indem
er sich eines strikt auf Zufallsoperationen basidem Kompositionsverfahrens bediente. Wenig
spater ging er dazu Uber, auabRRermusikalisch&ontingenz zur Geltung zu bringen (so in
seinem silent piecd'33" von 1952)* Und zunehmend schuf er Stiicke, wo nicht nur die
Komposition auf Zufallsverfahren basiert, sondaunhadieAuffiihrungZufallsparametern folgt.
Cages Experimente sind vielleicht das klarste Belispr die moderne Emanzipation nicht blof3
der Dissonanz, sondern der Kontingenz.

Nun kann man freilich auch fur diese Neuerungenefschreckend sie damals vielen schienen
und manchen noch heute erscheinen) historischeobein anfiihren. Beispielsweise hatte
Mozart bereits 1787 eiMusikalisches Wirfelspiedntworfen, wo die Reihenfolge der Takte
durch Wiirfeln festzulegen wat.Fur die bildende Kunst hat Otto Stelzer auf eiriel2@hl
historischer Zufallsmethoden hingewiesétund Novalis hatte bekanntlich gemeint, die ganze
Poesie beruhe auf Zufallsproduktith.

Diese Beispiele zeigen, dal3 der Zufall schon hthrflr die Kinstler nicht durchweg so
negativ besetzt war, wie man glauben mdchte - résirhal in der Epoche, wo das Prinzip des
Kein-Jota-anders aufkam. Aber man mufl3 doch sagéhddr Zufall eher ein Nebenthema blieb
und erst bei den Avantgarden des zwanzigsten Jatiehis zu einem Hauptmotiv wurdle.

9. Verhaltnis dieser zufallsgeladenen Kunst zur Tyix der Evolution

Wie verhélt sich nun die avantgardistische Aufnaldaee Zufalls in die Kunst zur Rolle des

Duchamp und Breton.

33 Nicht die erwartete Kompositionsauffiihrung dureim dianisten, sondern der Larm des
Publikums angesichts ihres Ausbleibens bildet Bliesik'.

34 Der Untertitel dedlusikalischen Wiurfelspielautet:Walzer oder Schleifer mit zwei
Wiirfeln zu componieren ohne Musikalisch zu seyeh) mon der Composition etwas zu
verstehenEin Skizzenblatt zum Adagio KV 516 zeigt, dal3 fidzaber auch bei seinen
“eigentlichen’ Kompositionen gelegentlich "aleatchi zu Werke ging. In der Skizze hatte er ein
Menuett konzipiert, das ganz ahnlich wie das Muskhe Wirfelspiel gebaut ist: einzelne
Abschnitte des Walzers sind mit Buchstaben gekedmzet und in einer dem Waurfelspiel
ahnlichen Form angeordnet. Zudem gibt es etlictiekétvon Mozart, die Permutationen
beinhalten - das bekannteste Beispiel ist derde®attz seiner spatesten, depitersymphonie-
Mozart war nicht der einzige, der musikalische Wigpiele entwarf. Sie waren in der Zeit
zwischen 1757 und 1813 zur Mode geworden; JohaiipPKirnberger hatte das Genre
aufgebracht, und Komponisten wie Carl Philipp EmugiBach und Haydn haben sich daran
beteiligt.

35 Vgl. Otto StelzerDie Vorgeschichte der abstrakten Kufigliinchen: Piper 1964).

36 Novalis, "Das Allgemeine Brouillon (Materialienrzinzyklopadistik 1798/99)", in:
ders.,Schriften hrsg. von Paul Kluckhohn und Richard Samuel, B@as philosophische Werk
1, Stuttgart: Kohlhammet1983, 205-478, hier 451 [953]).

37 Jener "Nebenlinie" bin ich ausfiihrlich nachgeganige Wolfgang WelschFrottage" -
Philosophische Untersuchungen zu Geschichte, phénaler Verfassung und Sinn eines
anschaulichen Typu®amberg 1974, Phil. Diss. Wiirzburg 1974).
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Zufalls in der Evolution?

Die direkte Exposition des Zufalls ist kein Verfahrder Evolution. Dort bleibt die Zufalligkeit
vielmehr verborgen, sie ist in den zweckméaRigenil@eh geradezu systematisch versteekt.
Wahrend also der Kein-Jota-anders-Typ in der Ulhedfitig des Zufalligen in ZweckmaRigkeit
seine Parallele zur Evolution hatte, bedeutet dantgardistische Exposition des Zufalls auf den
ersten Blick eine Disparitdt gegenuber der Stratedger Evolution. Das avantgardistische
Verfahren verhalt sich zur Evolution nicht imitateondern allenfalls reflexiv.

Andererseits haben die avantgardistischen Werkilagé Nahen zur Evolution, sofern es in
ihnen weithin um selbstgenerative und nicht-intamdle Prozesse geht. Beide Aspekte hangen
miteinander zusammen. Wenn avantgardistische Kamstén Bannkreis der Intentionalitat
verlassen wollten, so gerade um der Freisetzurgstgelnerativer Prozesse willen. Cage und
Feldman haben bezeichnenderweise davon gespradéi@res innen um Klanggebilde ging, die
wie sich selbst entwickelnde Phanomene s€&idilan will endlich nicht mehr nur exquisite
Kunststiicke der Subjektivitdt auffihren, sonderrdemes zur Erfahrung bringen: nicht-
intentionale Momente der menschlichen Existenzttans-intentionale Seinsmodi der Wt

Indem sie Nichtintentionalitdt und Selbstgener#divin den Vordergrund riicken, bringen diese
avantgardistischen Werke uns die Logik der Evolutiéher - gerade deren fur uns ungewohnten

38 Eben deshalb mufite Darwin das "law of chancelgens herausarbeiten.

39 Cage hat das einmal so ausgedruckt: Wahrend dtschatt darauf zielt, die Natur zu
beherrschengeht es in der Kunst darum, auf die Natuhéten "Perhaps progress means
masteringnature. Art seems to be abdisteningto nature" (zit. nach: Kostelanefighn Cage

im GespracH1989], 158). Ahnlich erklarte Morton Feldman veslle nicht eigentlich
"komponieren' ("My desire here was not to ‘compdsé'to project sounds into time, free from
a compositional rhetoric that had no place herelgian, "Liner Notes", 5 f.), sondern Stiicke
schreiben, die "wie sich entwickelnde Dinge" sitBlefore, my pieces were like objects; now,
they're like evolving things" (zit. nacMorton Feldman: List of Works - Werkverzeichnis
London: Universal Edition 1998, 3). - Am Ende kansbgar Adorno nicht umhin, die
Kongruenz dieses Impulses mit seiner eigenen Ukpier "'musique informelle” anzuerkennen.
So wie Cage im obigen Zitat den Fortschritt alsdoméhmen der Naturbeherrschung
brandmarkt, so hatte Adorno 1949, in B&ilosophie der neuen Musittie Zwolftontechnik als
"ein System der Naturbeherrschung in Musik" gerlagjh System der Naturbeherrschung in
Musik resultiert" (Theodor W. Adorn®hilosophie der neuen Mudik949], Frankfurt/Main:
Suhrkamp 1978, 65). Dementsprechend zollte er €p@eAnerkennung dafur, dafd dieser sich
der "sturen Komplizitat von Musik mit Naturbehehsog" entzogen und damit dem Impuls
"einer informellen Musik" genahert habe (TheodorAdlorno, "Vers une musique informelle”
[1961], in: ders.Gesammelte SchrifteBd. 16, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1997, 493-54@y h
534). Adornos dortige Aussage "Die Gestalt allerdtierischen Utopie heute ist: Dinge machen,
von denen wir nicht wissen, was sie sind" (ebd0)5gal3t vollig zu Cages und Feldmans
Versuchen, zu Klangen zu gelangen, die wie sichsabost entwickelnde Dinge sind.

40 Einige Aspekte dieses Versuchs habe ich beimeletgongrel3 diskutiert, vgl. "Die Kunst
und das Inhumane", ilrenzen und Grenziuberschreitung&hX. Deutscher Kongress fur
Philosophie 2002 (Berlin: Akademie 2004), 730-751.
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Aspekte. Wahrend die Kein-Jota-anders Werke von @earakteristika evolutiver Kreativitat
nur den augenfalligen Zweckmaligkeits-Aspekt repragten, artikulieren die zufallsgeladenen
avantgardistischen Werke die tieferliegenden undr etinn-resistenten Momente kreativer
Logik.** Darin haben sie eine aufklarerische Note.

Ich will damit beileibe nicht sagen, dal’ dergleith&erke den Prozel3modus der Evolution
illustrieren wirden. Aber sie arbeiten (bewul3t odecht) an der Aufgabe mit, eine
evolutionistische Erfahrungs- und Denkweise zu @k&n - und in der Ausbildung einer
solchen Denkweise sehe ich (aus Grinden, die hielnt rdarzustellen sind) eine der
vordringlichen gegenwartigen Aufgab&n.n der zeitgendssischen Kunst setzt sich diese
Zuwendung zu evolutiven Verfahren f8tt.

10. Zufalligkeit und Stimmigkeit

a. These: auch die zufallsgeladenen Werke erfllledie asthetisch indispensable Forderung
nach Stimmigkeit - auf ihre Weise

Erneut mufR ich, nachdem so ein Uberblicksbild gdweit ist, eine Verfeinerung anbringen.
Zuvor hatte sich die anfangliche Einschatzung, di&3Kein-Jota-anders-Werke, weil sie den
Zufall eliminieren, keine Entsprechung zur LogikrdEvolution aufwiesen, als Irrtum

herausgestellt. In ihrer Ausrichtung auf Zweckm&8ig entsprechen sie sehr wohl der
evolutionistischen Logik - nur einem anderen als1d&ufallsaspekt derselben. Jetzt droht eine

41 Ubrigens lassen sich einige Aspekte der aleatwisdusik noch detaillierter zu
Momenten der Evolution in Beziehung setzen. Didwixen Momente der Mutation,
Rekombination und Selektion kommen aleatorisch iethgel der Anschlagsform, in der
unterschiedlichen Reihung der Elemente, in der Aglgkeit spater moglicher von friher
realisierten Mdglichkeiten zur Geltung. - Ich veteywdal der Ubergang zu
Zufallskompositionen nicht nur, wie immer wiedentlw@gehoben wird, durch die Begegnung
mit ferndstlichen Kompositions- und Denkweisen aagewar, sondern dal3 auch das
Bekanntwerden mit der Ende der vierziger Jahreangtgekommenen Synthetischen Theorie
der Evolution eine Rolle spielte.

42 Wobei eine solche Denkweise Ubrigens gerade sadfdn in allem durch Darwin
abgedeckt ware und vor allem nicht reduktionistiseim muf3te. Insbesondere der Aspekt der
Koevolutionfiihrt uns heute zu einem veranderten Bild der Evah und zu neuartigen
Konsequenzen.

43 Hier finden sich oft implizite wie explizite Beznghmen auf die Evolution. Sie reichen
beispielsweise von Sigmar Polkes seit den achtZigi@ren entwickelter Strategie, in Bildern
Chemikalien zu verwenden, welche die Erscheinumgsfier Bilder sukzessiv verdndern, so
dal3 das Bild selber einem evolutiven Prozel3 uatgrlbis zur neueren Virtuellen Kunst, wo
evolutive Prozesse verschiedentlich direkt zum Gsgad werden. Um dafir nur ein Beispiel
zu nennenA-Volvevon Christa Sommerer und Laurent Mignonneau aosdr 1994, eine
interaktive Installation, welche die Erzeugunguetter Lebewesen und anschlieRende
EinfluBnahmen auf das entstehende Biotop erlaght fu diesem Problemkomplex Oliver
Grau,Virtual Art: From lllusion to ImmersionCambridge, Mass: The MIT Press 2003, 296-
336).
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symmetrische Fehleinschatzung. Man kdnnte meinaR,die avantgardistischen Werke, die so
offensichtlich mit dem Zufallsmoment der Evolutiom Bunde sind, sich deswegen dem anderen
evolutiven Aspekt, der Hervorbringung zweckmaligerd stimmiger Gebilde, entziehen
mufdten.

Aber das ist weder logisch zwingend noch faktisalireffend. Auch die zufallsaffinen
Kunstwerke tragen auf ihre Weise der - asthetisthtlich indispensablen - Forderung nach
Stimmigkeit Rechnung. Gewil3 klingt diese These &nrgte Uberraschend. Aber ich halte diesen
Punkt - sowohl in &sthetischer Hinsicht wie im RBliauf eine angemessene Bewertung (im
Unterschied zu einer verbreiteten gedankenlos-lsghen Abqualifizierung) dieser Kunstform -
fur kardinal. Daher will ich einige langere Ubenegen auf die Logik der Stimmigkeit bei
zufallsgeladenen Werken verwenden. Die Hauptfrageet natirlich: Wie kann sich der Einbau
von Zufélligkeit mit der Erzielung von Stimmigkeiertragen?

b. Zufall und Intentionalitat

Als erstes sollte man sehen, dal3 Zufallsoperatiameh Intentionalitdt einander gar nicht wie
Feuer und Wasser gegeniiberstehen missen. Sie kjenaelezu miteinander amalgamiert sein.

Nicht nur die antike Anekdote gab schon ein Belspédtir, dal3 dies der Fall sein kann: der der
Zufall wurde dort ja in einem intentionalen Kontewirksam - das intentional vergeblich
Angestrebte wurde mittels eines Kontingenz-Trickstdnoch erreicht. Und nicht nur Mozarts
Musikalisches Wurfelspieteigte, dafl? der Zufall schon historisch bewulRgesetzt werden
konnte, um dessen Kreativitatspotential zu demamnstr. Sondern auch die avantgardistischen
Formen geben weder einfach einem vollig rohen ZiRaum noch wenden sie sich ihm, wie
allzu oft behauptet wird, blo3 zum Spal3 zu, sondamer dieser Zuwendung steht die
Erfahrung und Einsicht, dal3 der Zufall hochintemess Ergebnisse zeitigen kann. Und
daraufhinwird er "bewuf3t' und insofern auch intentionalgesetzt.

Dal3 eineEntdeckungder kreativen Potenz des Zufalls zugrundelieghd unicht einfach ein
dezisionistischer Akt oder eine Strategie der Pkation -, kann man gerade an Duchamp, dem
avantgardistischen Ahnvater des Zufallsverfahrergnnen. In seinem ersten Zufallswerk, den
Trois stoppages étalomon 1913/14" hat Duchamp eher zufallig und aus Neugier mit dem
Zufall experimentiert. Das Ergebnis stellte auchs@inen Augen kein wirklich berauschendes
Kunstwerk dar. Aber je langer er Uber die Methodehaachte, umso klarer wurde ihm das
kiinstlerische Potential des Zufalls - bis er sidlieBlich ganz auf die Bahn des Zufalls begab.

44 Duchamp liel3 drei Faden von je einem Meter Langeetnem Meter Hohe fallen und
fixierte das zuféllige Ergebnis.

45 Duchamp selbst hat den Prozel3 aufschluf3reich belseh: "That was really when |
tapped the mainspring of my future. In itself itsar@ot an important work of art, but for me it
opened the way - the way to escape from thoseitvadl methods of expression long associated
with art. | didn't realize at the time exactly whdtad stumbled on. When you tap something,
you don't always recognize the sound. That's apbmhoe later. For me thEhree Stoppagesas a
first gesture liberating me from the past.” (Arti8ohwarz,;The Complete Works of Marcel
DuchampVol. 1, London: Thames and Hudson 1969, 128 f.).
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Duchamp ist in seine neue Methode gleichsam zgfaiheingestolpert und hat sie erst nach und
nach als goldenen Weg erkannt.

Ebenso war Duchamps zuvor erwdhnte Akzeptationseznéilligen Transportschadens als der
"happy completion" seines Hauptwerks, d@®3en Glasesnicht einfach ein dezisionistischer
Akt, sondern erwuchs in einem asthetisch-reflexiReszel3. Duchamp hathécht jede beliebige
Bruchform akzeptiertdiese aber sehr wohl. Warum? Die zuféllig entstandeneacBinien
passen in der Tat auffallend gut zur Struktur deskés. Sie korrespondieren (im unteren Tell
von links bis zur Mitte) bestens mit den mechargschiguren des Werks, und sie verstarken auf
wundersame Weise eine semantische Dimension de&e¥VeDuchamp hatte darin die
mechanistische Einstellung ironisiert, und nun wdmren Darstellung (just infolge eines
mechanischen \orfalls) gar zu Bruch gegangen. Erdem Bruch mithin als "completion”
akzeptiert, weil es sich in gewissem Sinn tatsébhlim eine solche handelte: "the more | look at
it, the more 1 like the cracks, because they atdike shattered glass. They have a shape. There
is a symmetry in the cracking, the two crackings @mmetrically disposed, and there is more; |
see in it almost an intention, a curious intentiloat | am not responsible for, in other words, a
ready-made intention that | respect and Idife".

Im Ubrigen ist Duchamp nicht nur selber erst susixeauf die Zufallsbahn geraten, sondern er
meinte auch, daf das Publikum diesen Weg erstlaagkrer Zeit akzeptieren, dann aber gar als
einen Weg der Wahrheit erkennen werde: Die LeutnKdn, alles musse absichtlich und

wohluberlegt getan werden und so weiter. Mit deit deerden sie dazu kommen, den Zufall

hinzunehmen als eine Mdglichkeit, Dinge zu prodigzie Tatsachlich ist die ganze Welt auf

Zufall begrindet, oder der Zufall ist wenigstenseeDefinition fir das, was passiert in der Welt,

in der wir leben'’

c. Nicht beliebigesAuftreten von Zufall

Hinzukommt, dal3 der Zufall geradezu kalkuliert scal wenn man so will, intentional -
eingesetzt wird. Man kann sich das an Cages Kortiposverfahren deMusic of Changes
klarmacher® Ausgangspunkt waren zuvor erstellte Tabellen fér Rarameter Klang, Dauer,
Dynamik, Tempo und Stimmen sowie genaue Regelrdéiir Ubergang von einer Tabelle zur
anderen und fur Verschiebungen innerhalb derselb@n.Festlegung der tatsachlichen Werte
innerhalb der Tabellen (mithin der Einzelheiten demposition) erfolgte dann aber strikt durch

46 Ebd., 145. Teile des Werkes muf3te Duchamp, dalig zerstort waren, neu anfertigen.
Es ist bezeichnend, dal3 er dabei erwog, auch gedireuen Teilen die zufalligen Bruchlinien
zu restituieren (vgl. ebd., 146).

47 Marcel DuchampbDie Schriften: Zu Lebzeiten verétffentlichte Texteers., kommentiert
und hrsg. von Serge Stauffer (Zurich: Ruff 1994), 9

48 Vgl. John Cage, "To Describe the Process of CoitipnsJsed inMusic of Changeand
Imaginary Landscape No:' #1952], in: ders.Silence(Hanover: Wesleyan University Press
21973), 57-59. Vgl. dazu auch Stefan Schadler, "Simmationen des Zeitbegriffs", iMusik-
Konzepte. Sonderband John Cagéntkg. v. Heinz-Klaus Metzger u. Rainer Riehn (lelign:
edition text + kritik 1990), 185-236, insbes. 19981



17

Zufallswiirfe nach dem Muster dé<Ching*® Es gab also einerseits eine zuvor ausgekliigelte
Struktur, andererseits die vollig dem Zufall Ubsskenen Ereignisse, welche dann die konkrete
Gestalt der Komposition ergaben. Mit einer eingagiggefihrten Unterscheidung kénnte man
sagen: Vorab wird ein Raum der Kontingenz entwqridrer innerhalb desselben haben dann
tatsachlich die zufédlligen Ereignisse das Sagen.erOdDer Madoglichkeitsraum der
Zufallsereignisse ist wohldefiniert, aber jedeszelne Ereignis (jede individuelle Note) ist
absolut zufallig® So spielen hier intentionaler Entwurf und Zufadiriekt zusammen. Es geht
nicht um irgendeinen Zufall, sondern um den innerhalb der Struktur rubgn, als
Einzelereignis jedoch freien Zufafl.

d. Nicht der Zufall, sondern der Kiinstler macht dasKunstwerk - zu dem der Zufall
beitragt

Das zeigt, dal3 nicht der Zufall (und schon gar tidendein Zufall) das Werk macht, sondern
dal3 der Kinstler hinter dem Werk steht - dasmér Hilfe des Zufallshervorbringt. Die
Intentionalitat (das ist gegen manch rihmende pné¢ation wie manch ridikilisierende
Beschreibung solcher Werke festzuhalten) ist naty#ustreichen, nur ist hier charakteristisch,
dal3 sie sich mit dem Zufall verbuindet.

Nebenbei bemerkt: Es gab einmal eine hochgesch@lderie, die einen Zufallsursprung der
Kunst behauptete, und zwar aus Zufallsbildungenittem der Natur. Prominent hat diese
Theorie Alberti vertreten. Gelegentlich bringe tNatur bildliche Darstellungen hervor, indem
sie "an den Bruchstellen von Marmorstiicken nicllteseCentauren und bartige Gesichter von
Konigen male®® Pyrrhus habe sogar einen Edelstein besessenwelaghem man, von der
Natur gemalt, alle neun Musen, unterschieden rfa@ iAttributen, sehen konnt&'Die Natur
selber also soll bereits Kunstwerke hervorbrindg2ie. menschliche Kunstproduktion sei dann in
Ankniipfung an die naturproduzierten Kunstgebildesmder* Urspriinglich sei Kunst also ein

49 Jede der Tabellen umfalite, ebenso wie die AnogldanZeichen inh Ching, 64 Felder.
50 Beispielsweise konnen andere zuféllige Ereignissea der plotzlich auftretende
Dauerton einer Sirene, nicht zum Zug kommen.

51 Das gilt auch noch fiir diejenigen Kompositionee, weitaus weniger rigid angelegt sind
als dieMusic of Changesetwa fur voll-aleatorische Stlicke, bei denen sigth die
Zusammensetzung der Spielenden, die Aufeinanderfidg Teile oder die Dauer des Stlickes
gemald Zufallsparametern ergibt.

52 Leone Battista AlbertiDrei Buicher Uber die Malerei (Della Pictura libnig), in: Leone
Battista Alberti's Kleinere Kunsttheoretische Sfthri (Wien: Braumduller 1877, 45-163), hier 96.
53 Ebd. - Hubert Janitschek, der Herausgeber, merKiEs war ein Achatstein; nicht blos
die neun Musen waren darauf zu sehen, sondernApgaiton mit der Leyer (Plin. XXXVII. 5)"
(ebd., 236, Anm. 39).

54 "Die Kunste Jener, welche darauf ausgehen, diedeoMNatur geschaffenen Korper
kunstlich ab- und nachzubilden, haben meiner Megmach ihren Ursprung in Folgendem
gehabt. Man sah namlich vielleicht an einem Baumpfueiner Erdscholle oder einem anderen
leblosen Korper dieser Art einige Lineamente, welohch geringer Veranderung irgend etwas
darstellten, was der ausseren Gestalt eines widdidNaturdinges sehr glich. - Indem man
Solches also bemerkte und mit grosser Sorgfalt @rtwegann man zu versuchen, ob man nicht
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Evolutionsprodukt der Natur, und die intentionalensterzeugung der Menschen leite sich von
diesem nicht-intentionalen Kunstschaffen der Naerr®

An eine solche Theorie sollte ein adaquates Vedsi&n der avantgardistischen
Zufallsexperimente allenfalls ganz von ferne Angjé&maben. Denn das Erste ist und bleibt eine
Intention des Kinstlers. Dal3 diese eine sehr besenBorm hat - sofern sie sich auf Nicht-

dort und da hinzufigen oder wegnehmen und nichtgidangen kdnne, was noch zu fehlen
schien, um ein volliges Ebenbild vor sich zu hal&merreichte man denn, Linien und Flachen
verbessernd und vervollkommnend, soweit die Saelstses forderte, das Erstrebte; und dies
wabhrlich nicht ohne Vergnigen. Zweifellos wuchs danan von Tag zu Tag die Fahigkeit der
Menschen, Abbilder zu gestalten, bis dass sie jedisbige Abbild hervorzubringen
vermochten, auch wenn die Hilfe mangelte, die arbbarisse dazu in irgend einem Stoffe
schon vorgebildet zu schauen” (Leone Battista Alpeber das Bildwerk (De Statuap: Leone
Battista Alberti's Kleinere Kunsttheoretische Sftbn, Wien: Braumdller 1877, 165-205, hier
168). Naturlich steht dahinter das alte Aristot#lss Theorem einer Strukturgleichheit zwischen
physisundtechneund die Auffassung deéechneals einer Fortsetzung des Werks pleysismit
kunstlichen Mitteln ("ars imitatur naturam"). - MienPietre durebildete sich gut hundert Jahre
nach Albertis Diagnose sogar eine ganze Kunstinéuseraus, welche die Maserungen
geschliffener Steine (die meist Landschaften, galdigh aber auch Architekturen und Figuren
suggerierten) aufnahm und piktorial erganzte. E#liBeispiele finden sich heute im Museo dell’
Opificio delle Pietre Dure in Florenz. Vgl. auchdeo Caillois,L'écriture des pierre¢Genf:

Skira 1970).

55 Der Gedanke hat in kulturtheoretischen Konzeptidioetgewirkt, die fir eine
Verséhnung von Kunst und Kultur einerseits und Nandererseits pladierten. Beispielsweise
sah Schelling die Aufgabe des Kunstlers darin, inm 8er den Naturerscheinungen
zugrundeliegenden "schaffenden Kraft" zu gestaltehso "zur Natur zuriickzukehren™
(Friedrich Wilhelm Joseph Schellingber das Verhaltnis der bildenden Kiinste zu deuNat
[1807], Hamburg: Meiner 1983, hier 14). Entsprecheerstand Caspar David Friedrich sein
Kinstlertum als Darstellung des tieferen WeserN#gur (vgl.Caspar David Friedrich in

Briefen und Bekenntnissdmrsg. v. Sigrid Hinz, Berlin: Henschel 1968, 9®1). Schlegels
Aphorismus "Der Mensch ist ein schaffender Riclkbtier Natur auf sich selbst" resimiert den
Gedanken in seiner kirzesten Form (Friedrich Sehlégleen” [entst. 1799, publ. 1800], in:
ders. Kritische Ausgabghrsg. v. Ernst Behler, Bd. 2, Miinchen: Schonih§67, 256-272, hier
258 [Nr. 28]). Selbst Kant (der nicht nur in beawd das Schone der Natur, sondern noch in
bezug auf daSchone der KungtineTheorie des Naturschoneertreten hatte) erhob die
vollkommene Anmutung von Naturlichkeit zum Kritamkinstlerischen Gelungenseins: die
Zweckmaligkeit in der Form des Kunstwerks missa ‘altem Zwange willkirlicher Regeln so
frei scheinen, als ob es ein Produkt der bloRenMNsi" (Immanuel KanKritik der Urteilskraft
[1790], A 177 [8 45]). Wohl misse man sich "an einerodukte der schénen Kunst" immer auch
"bewul3t werden, dafl’ es Kunst sei, und nicht Ngabtl., A 177 [8 45]), aber die schéne Kunst
musse doch "als Natanzusehesein” (ebd., A 178 [§ 45]). In seinen geschichilgglophischen
Schriften hat Kant sogar darauf hinausgedachtgeafollendete Zustand der Kultur wieder die
Form der Naturlichkeit annehmen werde: das "lefré der sittlichen Bestimmung der
Menschengattung" liege darin, dal? "vollkommene Kwisder Natur wird" (Immanuel Kant,
Mutmalflicher Anfang der Menschengeschi¢h#36], A 18).
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Intentionales richtet und dem Zufall sich zuwengdehebt ihren intentionalen Charakter nicht
auf. Kunst ist weder ein Natur- noch einfachhin 2ifallsprodukt. Sie ist ein Kunstlerprodukt -
wenngleich ein im Bund mit Zufallsprozessen gemtge Nur steht dahinter die Ahnung oder
Einsicht, daf} die bloR-intentionale Kreativitdt ddenschen nicht die einzige und nicht die
ursprungliche Form von Kreativitat ist und dal? dasmerksamwerden auf nicht-intentionale
Formen der Kreativitat und die Verbindung mit ihnéer menschlichen Kreativitat gut tun
konnte. Vielleicht hat Alberti eigentlich ausdriiokeollen, daf’3 die menschliche Kreativitat aus
einem Strom vorgangiger Kreativitat erwachst, deal€ einen solchen der Natur fafdte - und den
wir heute als einen der Evolution verstehen wirden.

Nach diesen Klarungen zum Verhéltnis von Intentiitiitaund Zufalligkeit will ich mich noch
einmal der Frage der Stimmigkeit zuwenden. Wennadi@ntgardistischen Werke nictdine
Zufallskunst, sondern mit Intentionalitat verbundsimd, steht zu erwarten, dal3 sie auch
Gesichtspunkten der Stimmigkeit Rechnung tragemé&inZumindest sollte die Intentionalitat
dem zuarbeiten kdnnen, indem sie dafur Sorge tddg, die Werkgestalt bei aller Wirksamkeit
des Zufalls doch nicht beliebig, dal3 sie nichtmdygie, sondern daf? sie koharent, Uberzeugend
und stimmig ausfallt. Auf welche Weise das geschekann, wird im Anschlul3 an einen
Ruckblick zu klaren sein.

11. Leonardo da Vinci: Stimulation von Imaginationund Geist durch Zufallsgebilde

Ich war von einer antiken Kinstleranekdote ausggglan derzufolge etwas, was auf
intentionalem Weg nicht erreichbar ist, auf dem \Weg Zufalls mihelos erreicht wird.

a. Leonardo versus Botticelli

In der Renaissance kehrte die antike Lektion wigtieXllerdings zunéchst in negativer
Wendung: Botticelli verwendete sie, um die von ihmht geschétzte Landschaftsmalerei zu
diskreditieren. Man brauche, so erklarte er, blafere Schwamm voller Farben gegen eine
Mauer zu werfen, dann werde ein Fleck entstehendem jeder eine schone Landschaft
erblicken kénne - so leicht und lacherlich sei dieGenré’

Leonardo da Vinci aber widersprach. Botticellis AuBg zeige nur, daR dieser von
Landschaftsmalerei (und iiberhaupt von kiinstleriskheativitat) sehr wenig verstandl.

b. Leonardos "Mauer-Lektion"

Leonardo selber wirdigte in einer berihmten PassagesMalerei-Traktatsdas Zufallige

56 Vgl. Horst Woldemar Janson, "The "Image Made bgari@ie' in Renaissance Thought",
in: Essays in Honor of Erwin Panofsi&d. 1, hrsg. v. Millard Meiss (New York: New York
University Press 1961), 254-266.

57 So berichtet es Leonardo da Vintiaktat von der Malereihrsg. v. Marie Herzfeld
(Jena: Diederichs 1909), 63 [79].

58 Leonardo verkneift sich auch nicht den Seitenhilelff Botticelli tatsachlich "sehr
traurige Landschaften" gemalt habe (ebd., 64 [79]).
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geradezu als ein Hauptmittel kiunstlerischer Imagmnaund Kreativitat: "lch werde nicht
ermangeln, unter diesen Vorschriften eine neuednadArt des Schauens herzusetzen, die sich
zwar Klein und fast lacherlich ausnehmen mag, sd#gtoweniger aber sehr brauchbar ist, den
Geist zu verschiedenerlei Erfindungen anzuregemb8steht darin, dal3 du auf manche Mauern
hinsiehst, die mit allerlei Flecken bekleckst sinder auf Gestein von verschiedenem Gemisch.
Hast du irgend eine Situation zu erfinden, so karths da Dinge erblicken, die diversen
Landschaften gleich sehen, geschmickt mit Gebirgiissen, Felsen, Baumen, grof3en Ebenen,
Tal und Higeln in mancherlei Art. Auch kannst du al&erlei Schlachten sehen, lebhafte
Stellungen sonderbar fremdartiger Figuren, Gesicietsen, Trachten und unzahlige Dinge, die
du in vollkommene und gute Form bringen magst.risktei derlei Mauern und Gemisch das
ahnliche ein, wie beim Klang der Glocken: da wdstin den Schlagen jeden Namen und jedes
Wort wiederfinden koénnen, die du dir einbildest.”

Weiter schreibt Leonardo bezuglich der Fahigkeltlser Zufallsgebilde, unsere Imagination
anzuregen: "Ich rate dir, manchmal stehen zu bhetbel auf die Mauerflecken hinzusehen oder
in die Asche im Feuer, in die Wolken, oder in SoiMaund auf andere solche Stellen; du wirst,
wenn du sie recht betrachtest, sehr wunderbaradtnfigen in ihnen entdecken. [...]. Denn durch
verworrene und unbestimmte Dinge wird der Geisheuen Erfindungen wachi*- Dies ist die
wohl eindringlichste Anerkennung und Empfehlung vKontingenz in der vormodernen
Geschichte der Kun§t.

c. Zusammenspiel von Zufalligkeit und Stimmigkeit
Wie verhélt sie sich zum Zufallsinteresse der Agamden? Zunachst fallt auf, daf3 Leonardo
nicht, wie die letzteren, mit einer Dichotomie viatentionalitat und Zufall operiert, sondern flr
ein Zusammenspiel beider pladiert: die Zufallseegolngen beleben den Geist, und wo dieser
auf Bilderfindungen aus ist, vermogen sie ihm zuriderbaren Erfindungen” zu verhelfen.

Aber besteht nicht in einem anderen Punkt eineeHarenze? Ist es nicht so, dall auch Leonardo

59 Ebd., 53 [62] (leicht korrigiert).

60 Ebd. (leicht korrigiert).

61 In der chinesischen Kunst gibt es eine interess@atallele. Im 11. Jahrhundert gab
Sung-Ti seinem Malerkollegen Ch'én Yung-chi degdolden Rat: "Suche dir eine alte
verfallene Mauer. Wirf darliber ein Stiick weil3erdgaind verharre in ihrer Betrachtung abends
und morgens, bis du schliel3lich das alte Gemauesamen Vorspriingen und flachen Stellen,
Zackenlinien und Spalten durch die Seide hindurbhaken kannst. Halte sie fest mit deinen
Augen und bewahre sie in deinem Geiste. MacheluBecoBegrenzung zu deinen Bergen, den
unteren Teil zu deinem Wasser, H6hlungen zu ScldugiSpalten zu Badchen und mache aus den
helleren Teilen die Nahe und aus den dunklerefreliee. Wenn du dir das alles grtindlich zu
eigen gemacht hast, wirst du es bald mit Menscineividgeln, Pflanzen und Baumen belebt
sehen und voll Bewegung. Dann kannst du nach Hslzstrdrauflosmalen, und was du schaffst,
wird himmlisch sein, nicht irdisch” (zit. nach: BtrGombrichKunst und Illusiorf1960],

Stuttgart: Belser 1978, 212). Vgl. auch Charleshinaann, " The image made by chance' in
China and the West: Ink Wang meets Jackson Polltddther”, The Art BulletinLXXI/3

(1992), 499-510.
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(dem antiken Exempel &hnlich) blo3 auf eine Innutzdnme des Zufalligen zielt? Gehen die
Zufallserscheinungen, nachdem sie ihren Dienstigietehaben, nicht im fertigen Werk unter,
sind sie darin nicht vollig getilgt?

Keineswegs. Leonardo halt zwar fest, dal3 jene Bfidamen nichtals solcheschon ein Bild
ergeben, sondern dal® man ein solches aus ihnegestattenmul3. Aber zugleich betont er, daf3
jene Zufallsgebilde bereits an ihnen selbst eingisge "Vollendung" besitze®,die man nicht
preisgeben dirfe. Noch im fertigen Bild misse sests gewisser Grad von Unbestimmtheit
erhalten bleiben: auch fir den Betrachter mul3 retelas von der Genese des Bestimmten aus
dem Unbestimmten spiirbar und wiederholbar &&in.

Immer wieder wendet sich Leonardo gegen die sktheisOrientierung an Bestimmtheit. Sie
werde weder der Erfahrung des Sehens gerecht necsie der Malerei giif. Das Nachzittern
der Unbestimmtheiten des urspriinglichen Bildentsurf jeder Partie des Gemaldes ist das
Geheimnis von Leonardos Sfumato und seiner Bildwkedrhaupt. Die Zufallsformen sind fur
ihn nicht blol3 ein Anregungspotential, das im fgti Werk untergeht, sondern sie bleiben darin
generativ wirksam.

Letztlich ist fur diese Auffassung Leonardos seifécht des menschlichen Geistes
ausschlaggebend: Kontingenz und Unbestimmtheit estelinserem Geist und unserer
Imagination nicht entgegen, sondern bilden dereradyschen Untergrund. Leonardo - diesem,
wie man heute weif3, Evolutionisten avant la |&ttrestand die Komplexion von Zufalligkeit und
Notwendigkeit als elementare Signatur unseresigerstLebens vor Augen. Deshalb hat er die
Zufallsformen nicht bewaéltigen, sondern erhalterl@evo

12. Zum Stimmigkeitstypus zufallsgeladener Werke

62 "Ich sah schon in Wolken und auf Mauern Fleckéangich zu schonen Erfindungen
verschiedener Dinge anregten. Und obschon dies&dtebeziglich der Einzelgliederung der
Vollendung entbehrten, fehlte es ihnen doch niahalendung in den Bewegungen und
sonstigen Gebarden" (Leonardo da Vificgktat von der Malereia.a.O., 123 f. [238] [leicht
korrigiert]).

63 Vgl. ebd.

64 Allein schon, weil die Konturen der Gegenstande @en unterschiedlichen Teilen der
Pupille in minimal unterschiedlichen Winkeln wahnmgenmen werden, gehért Leonardo zufolge
zum Seheindruck stets eine gewisse Unschéarfe (848 [758]). Zudem ist die
Linearperspektive (die Leonardo bloR3 als "semphicespettiva”, als "einfache Perspektive”
ansieht Trattato della pitturalNachdruck des Codex Vaticanus Urbinas 1270], Natet: Le
Bibliophile 0.J., 42 [44] bzwTraktat von der Malereia.a.O., 4 [5]) durch die Perspektive der
Verundeutlichung sowie durch und die Farb- und {Rdtspektive zu erganzefréktat von der
Malerei, 4 [5]). Es gilt, der zunehmenden Undeutlichkeit Wwachsender Entfernung durch
verschwommene Rander und Umrisse (ebd., 106 [20%}}e der Uberlagerung von
Gegenstands- und Mediumsfarbe Rechnung zu traden (€5 f. [216]).

65 Er erkannte, daf es sich bei Fossilien um Uberasiter Bewohner des Meeres handelt
(Codex Leicester), und seine Nebeneinanderstetlen®einskelette des Pferdes und des
Menschen zeigt, dal3 er der Idee einer Homologidelelen Bauplane nachhing.
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Niemand wird Leonardos Bildern die Stimmigkeit ateshen wollen. Aber Zufallsformen
zittern in ihnen nach. Wie kénnen Zufalligkeit uBtimmigkeit zusammengehen? Damit sind wir
bei der vorigen Leitfrage zurick: Wie konnen Werttes sich dem Zufall verschrieben haben,
Stimmigkeit aufweisen?

Beim Aalteren Typ (Kein-Jota-anders) sollte die 8tigkeit ihr Mafl3 daran haben, dal3 alle
Zufalligkeit in Notwendigkeit umgeschmolzen war. hertigen Werk sollte alles sich nahtlos
fiigen, wie wenn es nicht anders sein kofihtelan wollte sich dem Raum der Kontingenz
entwinden und in den der Notwendigkeit eintréten.

Anders bei den zufallsoffenen Werken. Bei ihnerl dak Zufallige wirksam bleiben und zur
Erscheinung kommen - uritire Stimmigkeit hat ihr MaRR an der Prasenz auch ddallfyen.
Die unbestimmten Formen, die urspringlich den Gaistegen, sollen im fertigen Werk
nachklingen (Leonardo). Oder das Werk soll seinenr8igkeit im Einklang mit seinen
Zufallsmomenten gewinnen (so bei den Avantgar@®r)Das letztere verlangt freilich einen
besonderen Typus von Stimmigkeit. Wie ist diesebeschreiben?

Wenn man sich mit zufallsgeladenen Werken befaf3talit als erstes auf, dal} die &sthetische
Erfahrung wesentlich anders ist als gewohnt. Manf3 mgich ohne vorwegbestehende
Erwartungen und Muster auf den generativen ProzeA\érke einlassen. Man muf3, etwa im
Fall der Musik, mit den Klanggebilden in vergleienér Eigenentwicklung mitgehen. Auf seiten
des Horers ist die Struktur reflektierender Urteddt nicht erst fur Urteilsbildung, sondern
schon fir die simpelsten Schritte der Rezeptioordert. Das Wichtige ist deverlauf - das
Stick entsteht, entwickelt sich. Und die Stimmighkeinn sich nur in diesem Verlauf einstellen

66 Das galt dann oft als der im Medium der Kunst gebende Sieg des Geistes Uber die
Materie. - Noch Adorno hing (einerseits) dieserstellung an. Zu kinstlerischem Geist gehore
es, dal3 er "nicht vorm blo3en Dasein der Matenalied Verfahrungsweisen kapituliert”,
sondern "Ubers blo3 Daseiende sich erhebt”, "&s®eherrschtes” zeuge dieses "flirs Befreite"
(Theodor W. AdornoAsthetische Theorigd970], in: ders.Gesammelte SchrifteBd. 7,
Frankfurt/Main: Suhrkam{i1984, 63 bzw.64).

67 An die Adresse derer, die in der asthetischen fibatienthalben auf Intentionalitat
setzen und sich dafur auf den klassischen Kunsitppuufen wollen, sei ausdricklich vermerkt,
daR’ auch schon der Kein-Jota-anders-Typ die blbjglgive Intentionalitat zu Gberschreiten
suchte, indem er auf kristalline Gebilde zielte, i sich einen Charakter objektiver
Notwendigkeit prasentieren.

68 Selbst Adorno hat (trotz seiner verschiedentlicNergung zum Beherrschungs-Modell)
eine Anerkennung und Aufnahme von Kontingenz gefidrdKein Kunstwerk verdient seinen
Namen, welches das seinem eigenen Gesetz gegefiifiige von sich weghielte. Denn Form
ist dem eigenen Begriff nach nur Form von etwas, dies Etwas darf nicht zur blo3en
Tautologie der Form werden" (Adornsthetische Theorj@.a.0, 329). In der Kunst komme es
darauf an, "dem Zufall Gerechtigkeit widerfahren"lassen durch ein "Tasten im Dunkeln der
Bahn ihrer Notwendigkeit" (ebd., 175). Von dahddante Adorno, "nur der Starrsinn" kdnne
"die produktive Funktion nicht imaginierter, "Ub&schender' Elemente in mancher modernen
Kunst, in action painting und Aleatorik, leugneebd., 63).
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und nur von ihm her beurteilt werden. Sie ist nistlinell gegeben, sondern bildet sich - oder
bleibt aus. Wahrend die Zufallsmomente unweigerlitivorhersehbares, Irritationen, Briiche
und Sprunge einfuhren, entscheidet sich im FortgahdStimmigkeit entsteht oder nicht - aber
eine Stimmigkeit, die gerade auch von den Zufallsmaten lebt. In manchen Sticken von Cage
oder Feldman erzeugen die Klangformen sukzessie eigene Koharenz, die jedoch immer
wieder von interruptiven Elementen durchsetzt ifdie Kontinuitat bedarf dieser
Zufallserregungen, so wie diese im Fortgang, derasstol3en, zu Stimmigkeitsfaktoren werden.
Die bloR3 intentionalistische Logik eines komponmneten Subjekts ist Uberschritten, stattdessen
baut sich im Hoéren gleichsam eine Intentionalités &tlickes selbst auf, die mit den nicht-
intentionalen Zufallsmomenten im Bunde ist.

Insofern liegt hier ein eigener Typus von Stimmigker, der nicht kalkulatorisch verfal3t und zu
rekonstruieren ist, sondern der sich strikt gemnerattwickelt. Es gibt hier nichts, was etwa den
Regeln des Sonatensatzes und den produktiven Buektiseiner Kenntnis vergleichbar wére,
sondern das Horen muld sich ganz dem genetischeeeussetzen. Die Stimmigkeit beruht
nicht auf Vorweggarantien, sondern ergibt sichimall@us der prozessualen Entstehung einer
bestimmten Atmosphére oder Zeittypik, eines Interiemusters, etc.

13. Verhaltnis zum kreativen Modus der Evolution

AbschlieRend komme ich auf die Frage zuriick, wel siese avantgardistische Verbindung von
Zufall und Konsequenz zur kreativen Typik der Evioln verhalt.

Beim Blick aufeinzelne Gebildeler Evolution, so hatte ich ausgefuhrt, stellhsder Zufall als

in der Zweckmaligkeit der Gebilde aufgehoben dascheint nicht mehr eigens. Dem
entsprechen in der Kunst die Kein-Jota-anders-Wekkenn man hingegeiverlaufe der
Evolution ins Auge fal3t, dann trifft man auf einerkbination von Zufall und bestimmter
Strukturbildung. Dem sind die zuletzt ertrtertenrkéeanalog. Sie entsprechen also dem, was
sich einem nicht auf Einzelgebilde fixierten, somdeinemerweitertenBlick auf die Evolution
zeigt. Sie sind insofern komplexer als die Keiradabders-Werke. In ihrer Verbindung von
Zufalligkeit und Konsequenz entsprechen sie deatkren Logik des Urbildes aller Kreativitat,
der Evolution.

Insgesamt haben aldeeide Kunsttypen ihre evolutiondre Parallele. Der effgpus in der
Elimination des Zufélligen im Zweckmafigen, wohigge der zweite Typus dibeiden
kreativen Prinzipien der Evolution verkorpert: ZAlifkeit wie Stimmigkeit - und insbesondere
die Generierung von Stimmigkeit aus Zufalligk8itSo geben uns gerade die zufallsgeladenen
Werke in nuce - in der Nuf3schale der Kunst - deteweAtem der Evolution zu erkennen. Sie
fuhren uns Uber Engfiilhrungen der traditionellen $€ugin Stick weit hinaus in die Erfahrungs-

69 Man kénnte einwenden wollen, dal3 der Zufall inBeolution doch aus ganz anderen
Prozesse resultiere als in der Kunst, daf? es Eoluan kategorial verschiedene Typen von
Zufall handle, die man nicht ohne weiteres paraiégren konne. Das geht am entscheidenden
Punkt vorbei. Denn obwohl es richtig ist, dal} Bagretenvon Zufall in beiden Sphéren auf
unterschiedliche Weise erfolgt, ist doch defalls-Charakter als solcher davon unbetroffen, ist
in beiden Fallen der gleiche: schlicht der von Aufa



sphare urspringlicher Kreativitat.
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